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CONVOCATORIA OFICIAL CURSO 2023-24

CONVOCATORIA: OFICIAL 12 JUNIO X OFICIAL 22 SEPTIEMBRE
ASIGNATURA: TEORIA DE LA INTERPRETACION |
PROFESOR-A: Sara Gonzalez Marin.

CONTENIDOS DE LA PRUEBA

TEORICOS

PONDERACION %

Trabajo escrito: Consiste en un trabajo tedrico de investigacion que argumente y
sostenga el trabajo practico.

1.- Andlisis de la escena

2.- Memoria de trabajo personal

* Es indispensable la entrega de los mismos para la realizacion de la Prueba
Practica.

Este trabajo tedrico de investigacion consiste en abordar el contenido del temario
argumentando desde las diferentes teorias de la interpretacidn, la praxis de las
mismas realizadas en clase. El temario, que viene en la guia docente, es el siguiente:

Bloque .- El trabajo de la interpretacién. El propio instrumento como motor de
creacion.

U. D. 1. El instrumento del intérprete: el cuerpo como motor de la expresién.
Energia y movimiento. Relajacidn. La atencidn. La imaginacidn. La escucha. El
mecanismo de la accién-reaccion

U.D. 2. Expresidn y comunicacion. Componentes psicofisicos en el comportamiento.
Diferentes técnicas en la incorporacion de imagenes, emociones y sensaciones en el
proceso expresivo y de comunicacion.

Bloque II.- El trabajo de la interpretacidn en la situacidon imaginada.

U.D. 3. La improvisaciéon como instrumento pre-expresivo. Otros métodos activos de
acercamiento al personaje y a la obra. Memoria sensorial y afectiva.

U.D. 4. El juego dramatico. Accion fisica. Lucha de opuestos. El conflicto.
Protagonista/antagonista. La situacion dramatica: circunstancias-necesidad-accion.
Bloque lll.- El trabajo de la interpretacion en la situacion dramatica. Trabajo del
actor/actriz sobre el personaje

U.D. 5. Principios generales del analisis activo. Accidn. El “si”. Las “circunstancias
dadas” Unidades y tareas. La supertarea y la accion transversal.

U.D. 6. El trabajo del actor en la situacién imaginada escrita por el autor. La
obligacion del personaje.

® 20%
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Bloque IV - Historia.

U.D. 7. Historia de la Interpretacidén en occidente desde sus origenes en la cultura
griega hasta las escuelas del siglo XIX.

U.D. 8. Historia de la interpretacion en el siglo XX. Teorias, lenguajes, tendencias y
personajes mas relevantes de este siglo en la practica y teoria de la interpretacion.
U.D. 9. La figura de Konstantin Stanislavski y su importancia y repercusion en las
técnicas interpretativas.

U.D. 10. Seguidores directos de Stanislavski y sus aportaciones a la interpretacion

PRACTICOS

PONDERACION %

Bloques I, Il y IV del temario (Trabajo pre-expresivo). Consiste en la realizacion de un
compendio de ejercicios de diferentes técnicas interpretativas segun el temario,
donde se refleje la adquisicién de dichas técnicas tanto desde la dimensién
interpretativa como desde la de la direccidn de actores/actrices, de acuerdo a los
contenidos de la guia:

A. Enrelacién a U.D. 9. Stanislavski: Ejercicios de Layton: Improvisacion libre en
rol protagdnico y antagdnico. Improvisacién analoga a la escena en el rol a
interpretar del texto.

B. Enrelacidn a U.D. 10. Seguidores directos de Stanislavski: ejercicios de
Meyerhold y Chéjov: entrenamiento, ciclos de accidn, centro y cuerpo
imaginario, atmaosfera, gesto psicoldgico...

Se valorara la propuesta de ejercicios, tanto desde el punto de vista de la
interpretacién como de la direccidn de actores/actrices.
Duracién estimada: 2h

Bloque lll. Trabajo con el texto y el personaje de la escena.
C. Enrelacién a U.D.5. Improvisacién sobre la escena.
D. Enrelacion a U.D. 6. Escena.

Se valorara la propuesta de la escena en si, tanto desde el punto de vista de la
interpretacién como de la direccién de actores/actrices.
Duracién estimada: 45°

® 30%

CRITERIOS DE EVALUACION

TEORICOS

PONDERACION

A. Teoria:

El/la alumno/a...

- Conoce la historia de la interpretacion y los grandes tedricos
que hemos dado en el curso.

- Elabora los trabajos tedricos de investigacion desarrollando y
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ampliando su capacidad lingtiistica, de analisis y elaboracion del
discurso e incluyendo la bibliografia consultada y una buena
presentacion.

- Ha realizado seguimiento diario del trabajo (Diario de clase).

- Sabe realizar y ha elaborado los analisis de escena y personaje.

PRACTICOS

PONDERACION

B. Técnica:
Desde la interpretacion:

- Desarrolla y aplica su capacidad de observacién (externay
auto-observacién): darse cuenta.

- Desarrolla y aplica su capacidad de relajacién y concentracion
en la practica escénica, usando la energia en el nivel adecuado a
la situacion.

- Pone su imaginacion al servicio de la situacién dramatica.

- Juega la situacion dramatica con soltura, relajacion y sentido de
la verdad; distingue en la practica escénica narratividad y
dramaticidad y aplica la accién como unidad de comunicacién en
el lenguaje dramatico. Es organica/o.

- Comprende y aplica los elementos de la situacién dramatica:
conoce y aplica las técnicas de la improvisacién.

Desde la direccion:

- Demostrar capacidad de concebir propuestas escénicas que
fundamenten el espectaculo, generando y analizando conceptos,
textos e imagenes y valorando sus propiedades representativas y
su calidad estética. *Responde a la pregunta: ¢Qué
metodologia(s) y/o técnica(s) interpretativa(s) se ajustan al
texto/imagenes de mi concepcion de la propuesta escénica.

- Demostrar capacidad de proyectar la composicién del
espectaculo, utilizando todos los conocimientos técnicos y
estéticos necesarios sobre los diversos lenguajes que participan
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en la representacién. * Responde a la pregunta: ¢ Cémo aplico los
ejercicios interpretativos para dirigir la creacion/composicion de
los personajes de los actores/actrices que dirijo en mi
concepcion de la puesta en escena?

- Demostrar aplicacidn pertinente de la metodologia de trabajo,
tanto en la planificacion como en la direccidn del proceso de
creacion de un espectaculo. *Responde a la pregunta: ¢Cuando y
como ordeno esos ejercicios en los dias de ensayo que tenemos,
coordinadamente con mis actores/actrices y mi colega de
direccién?

- Demostrar la capacidad de investigar para concebir y
fundamentar el proceso creativo personal, tanto en lo que se
refiere a la metodologia de trabajo como a la renovacion
estética. *Responde a la pregunta: ¢ Por qué elijo esta(s)
metodologia(s) y/o ejercicio(s) para mi propuesta creativa
personal de direccion actoral en funcidon de mi puesta en escena
y qué aporte “novedoso” supone para mi, para mi co-direccién,
para los/as actores/actrices o/y para el publico?

- Demostrar conocimiento de diferentes métodos de estudio del
hecho escénico. *Responde a la pregunta: ¢ He conseguido poner
en practica mi disefio de direccidn actoral? ¢ Qué han logrado mis
actores/actrices gracias a mi disefio/practica de direccién y qué
dificultades hemos encontrado?

A. Creatividad e investigacion.

Investiga sobre las pautas que se le han marcado de manera creativa y original,
mostrando un punto de vista creativo personal:

- Se arriesga en el juego de cada propuesta presentada.
- Desarrolla una subjetividad creativa del personaje.

- Desarrolla una subjetividad creativa de la accidén en cada uno de las propuestas y
de cada uno de los ejercicios trabajados.

B. Actitud.

- Realiza su trabajo con disciplina y puntualidad: Prepara los recursos humanos y
materiales para las pruebas y trabaja en equipo con los/as compafieras/os con los
que se presenta.

- Muestra interés. Muestra un buen rendimiento y esfuerzo, con motivacion en el
trabajo, tanto en la asimilacién como en la integracidn de los conocimientos.

- Ha realizado un autoseguimiento de su propio aprendizaje.




Junta de Andalucia ESAD
Consejeria de Desarrollo Educativo S S e
y Formacion Profesional

- Realiza un trabajo auténomo en los trabajos que asi lo requieren.

- Se muestra participativo/a y disponible para las cuestiones planteadas por la/s
docente/s.

REQUISITOS Y /O PUNTUALIZACIONES

Se recuerda al alumnado que es obligatorio:

- Entregar el trabajo escrito con anterioridad a la realizacion de la prueba: Times New Roman
12/Interlineado sencillo 1°5. Max. 5 paginas para el trabajo de investigacidn (sin incluir portada,
contraportada ni indice. El andlisis de la escena va aparte, con un max. de 2 paginas).

- La completa memorizaciéon del texto dramatico para su interpretacion.

- Aportar por cuenta del alumnado para el examen todos los recursos materiales y humanos que
necesite, desde un/a compafiero/a de ejercicios y de escena hasta los elementos de escenografia, atrezo
y/o vestuario que sean necesarios para la realizacién de dichas pruebas. Tanto para los ejercicios
interpretados como los dirigidos, se precisara de un compafero/a (en el bloque de pre-expresivo y en el
del trabajo sobre la escena).

- La escena de la prueba es la siguiente:

- Escena Como animales de zoo en un bombardeo. De |a obra Cuando se pierde un zapato se
pierde una batalla, de Laura Aparicio. Ediciones Invasoras ISBN: 978-84-16993-29-1, 2018.

Firmado: Sara Gonzalez Marin.

Profesora de la asignatura.

Sevilla a 17 de mayo de 2024



