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1. Breve descripcion y contextualizacion de la asignatura en el marco de la titulacion.

Real Decreto 630/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas superiores de
Grado de Arte Dramatico (BOE n2 137, de 5 de junio de 2010) y el Decreto 259/2011, de 26 de julio, por el que se establecen
las ensefianzas artisticas superiores de Grado de Arte Dramatico (BOJA n2 165, de 23 de agosto de 2011)

Segun el descriptor que consta en el Real Decreto 630/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Arte Dramatico establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion para Practicas de Escritura Dramatica:

“Practica de la escritura dramatica (incluido el espectaculo audiovisual), donde se han de sintetizar todos los aspectos de la
formacioén. Implica el conocimiento y la experimentacion de la complejidad del proceso global de la creacién, incluyendo la
experiencia de la representacion. El alumno aprende a integrar procedimientos y saberes adquiridos para conseguir transmitir
al espectador las sensaciones, emociones y el sentido de la escritura dramatica. Conocimiento y experimentacion del método
de trabajo. Valoracién y critica del resultado obtenido y del método de trabajo utilizado”.

En este segundo curso nos ocuparemos de profundizar en los fundamentos de la escritura dramatica y cinematografica, y de
su practica con el objetivo de disefar y escribir una obra dramatica, durante el primer cuatrimestre, y un guion
cinematografico, durante el segundo. Sendos proyectos seran la columna vertebral de este segundo curso de la especialidad.

2. Competencias.

Segun el Real Decreto 630/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas
superiores de Grado de Arte Dramdtico (BOE n2 137, de 5 de junio de 2010), y el Decreto 259/2011, de 26 de julio, por el que
se establecen las ensefianzas artisticas superiores de Grado de Arte Dramatico (BOJA n2 165, de 23 de agosto de 2011), se
establecen las siguientes competencias:

2.1. Generales: G1 (“Fomentar la autonomia y autorregulacion en el dmbito del conocimiento, las emociones, las
actitudes y las conductas, mostrando independencia en la recogida, analisis y sintesis de la informacion, en el desarrollo de
las ideas y argumentos de una forma critica y en su capacidad para auto motivarse y organizarse en los procesos creativos”)
, G4 (“comunicar, mostrando la capacidad suficiente de negociacion y organizacion del trabajo en grupo, la integracién en
contextos culturales diversos y el uso de las nuevas tecnologias”) y G5 (“fomentar la expresion y creacién personal, integrando
los conocimientos tedricos técnicos y practicos adquiridos; mostrando sinceridad, responsabilidad y generosidad en el
proceso creativo; asumiendo el riesgo, tratando el fracaso y valorando de manera equilibrada el éxito social”).

2.2. Transversales: T2 (“recoger informacidn significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente”), T3
(“solucionar problemas y tomar decisiones que respondan los objetivos del trabajo que se realiza”), T4 (“utilizar
eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion”), T7 (“realizar tu critica hacia el propio desempefio
profesional e interpersonal”), T14 (“dominar la metodologia de investigacién en la generacién de proyectos, ideas y
soluciones viables”).
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2.3. Especificas: E1 (“concebir las ideas y propuestas se fundamenta en la creacién del disefio, explorando la
dindmica del espacio, del cuerpo y de la luz, valorando sus propiedades representativas y su calidad estética”), E3 (“planificar
y hacer el seguimiento del proceso de realizacién de la creacién, aplicando la metodologia de trabajo pertinente”) y E4
(“estudiar para conseguir y fundamentar el proceso creativo personal tanto en lo que se refiere a la metodologia de trabajo,
a la renovacion estética”).

2.4. De la asignatura:

e Desarrollar los fundamentos de la escritura dramatica y cinematografica.
®  Ser capaz de escribir una obra dramatica y un guion cinematografico.

®  Ser capaz de aceptar las criticas constructivamente y corregir errores.

e Desarrollar la autocritica consciente.

3. Contenidos.

En funcién del descriptor que se muestra mas arriba:

CONTENIDOS TEORICOS: aplicacién de los conceptos estudiados en la asignatura de Dramaturgia. Desarrollos de conceptos
fundamentales para la escritura creativa: sentido de la escritura, la escritura dramdtica y guion en el contexto actual,
compromiso...

CONTENIDO PRACTICO: Trabajos escritos de aplicacién de la teoria. Escritura de textos dramaticos y cinematograficos sobre
ejercicios y pautas propuestos por el profesor.

4. Metodologia docente.

4.1. Actividades y volumen de trabajo ECTS: 6 ETS, 90 horas presenciales, 60 horas no presenciales.

Metodologia por proyecto: disefio y escritura de una obra dramatica y de un guion cinematografico. Este proyecto, columna
vertebral de este segundo curso de la especialidad, se podran en juego los conocimientos y competencias adquiridas en el
conjunto de asignaturas del curso anterior y del presento.

La asignatura se desarrollard por tanto con actividades formativas de caracter presencial (clases, debates, participacion) y
actividades formativas de caracter no presencial (trabajos individuales y/o en grupo). Para ello se seguiran diversos métodos
didacticos centrados en la forma de razonamiento y transmisidn de la informacién: deductivo, por descubrimiento y tutorial.
Segun se desprende del nimero de créditos ECTS de la asignatura (9), ademas de las 90 horas lectivas, cada alumno/a tendra
gue completar otras 60 horas de trabajo no presencial, distribuidas entre las lecturas de textos teatrales y tedricos y demas
actividades que fundamenten el desempefio practico, eje fundamental de la materia. No obstante, se procurara avanzar lo
maximo posible en las sesiones presenciales, para que el alumnado también pueda usar el tiempo de trabajo auténomo para
al teatro o al museo, para leer poesia a la orilla del rio, para deambular por la ciudad y contemplar cémo vive la gente, para
escuchar a los otros, para celebrar el amor o llorar de despecho, en suma, para pararse y vivir. Porque decir vivir es decir crear.
Y eso lo podran hacer individualmente y/o en grupo, y tendran que aplicar todo ese acervo tanto a las actividades tedricas
en las practicas.

La/el docente debe extremar el trato, el vocabulario, las expresiones y la relacién con el alumnado, y cuidar, en sus
ejemplificaciones, la no invasién del espacio personal que, en algiin alumno o alumna, pueda ocasionar tension, perturbacion
o intimidacidn, aunque esta no sea la intencion de la/el docente. Siendo conveniente anticipar al alumnado su metodologia y
actuaciones, aun mas si estas requieren de contacto fisico por asi requerirlo la actividad.

4.2. Recursos: los del aula. Libros.

4.3. Bibliografia:

ARISTOTELES, Poética. Madrid: Alianza Editorial, 2006.

ARTAUD, A., El teatro y su doble. Barcelona: EDHASA, 1999.

ALONSO DE SANTOS, J. L., La escritura dramdtica. Madrid: Castalia, 1998.

BERTHOLD, M., The History of World Theater. Continuum, New York, 1999 (premiére edition: New York: Ungar,

1972).

BRECHT, B., Pequerfio érganon para teatro. Madrid: Don Quijote, 1983.

CHION, M., Cémo se escribe un guion. Madrid: Catedra, 2006.

CORNAGO BERNAL, 0., “Teatro postdramatico: las resistencias de la representacidon”, en José Antonio Sanchez
(coord.), Artes de la escena y de la accién en Espaiia. Cuenca: Univ. Castilla La Mancha, 1978-2002, pp. 219-
238.

DOMENECH, F., Manual de Dramaturgia. Salamanca: Ediciones de la Univ. de Salamanca, 2016.

GRILLO TORRES, M. P., Compendio de teoria teatral. Madrid: Biblioteca Nueva, 2004.
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FIELD, S., El libro del guion. Madrid: Plot, 1979.
¢Cémo mejorar un guion? Madrid: Plot Ediciones, 2004.
GARCIA BARRIENTOS, J. L., Cémo se comenta una obra de teatro. Madrid: Sintesis, 2001.
KOWZAN, T., El signo y el teatro. Madrid: Arco, 1997.
LAVANDIER, I., La dramaturgia. Madrid: Ediciones Internacionales Universitarias, 2003.
LAWSON, J. H., Escritura de obras teatrales. Madrid: ADE, 1995.
LESSING, G. E., La dramaturgia de Hamburgo. Madrid: ADE, 2004.
LOPE DE VEGA, F., Arte nuevo de hacer comedias. Madrid: Catedra, 2006.
MARTINEZ, A., Escribir teatro. Una guia prdctica para crear textos dramdticos. Barcelona: Alba, 2010.
MEDINA VICARIO, M., Los géneros dramdticos. Ed. Madrid: Fundamentos, 2000.
MCKEE, R., El guion. Barcelona: Alba Editorial, 2002.
NIETZSCHE, F., Los origenes de la tragedia. Madrid: Alianza Editorial, 1973.
OLIVA, C., TORRES MONREAL, F., Historia Bdsica del arte escénico. Madrid: Catedra, 1997.
PAVIS, P., Diccionario del teatro: dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona: Paidds Ibérica, 1998.
El andlisis del espectdculo. Paidds, Barcelona, 2000
SNYDER, B., jSalva al gato! Barcelona: Alba, 2014
SPANG, K., Teoria del drama. Pamplona: Eunsa, 1991.
SANCHIS SINISTERRA, J., Dramaturgia de textos narrativos. Ciudad Real: Naque, 2003.
Prohibido escribir obras maestras. Barcelona: Naque, 2018.
SNYDER, B, jSalva al gato! (El libro definitivo para la creacion de un guion). Barcelona: Alba, 2014.

STEELE, A. (ed.), Gotham Writers” Workshop: Escribir cine (Guia prdctica para guionistas de la famosa escuela de
escritores de Nueva York). Barcelona: Alba, 2014.

TRANCON, S., Teoria del teatro. Bases para el andlisis de la obra dramdtica. Madrid: Fundamentos, 2006.

UBERSFELD, A. Semidtica teatral. Buenos Aires: Galerna, 1989.
Diccionario de términos claves del andlisis teatral. Buenos Aires: Galerna, 2002

VIGEANT, Louise, “Les objets de la sémiologie théatrale: le texte et le spectacle”. Horizons philosophiques, 1,
1990, pp. 57-79.

VOGLER, C., El viaje del escritor (El cine, el guion y las estructuras miticas para escritores). Barcelona: Ma Non
Troppo, 2002.

4.4. Documentacion complementaria (si la hubiere): se indicara en clase.
Apuntes de clase, documentos facilitados por el profesor-a, obras dramaticas (se dara un listado los primeros dias del
curso).

4.5. Calendario de trabajo (aprox.):

El curso se dividira en dos partes:
- Primer cuatrimestre: Escritura pieza corta.
- Segundo cuatrimestre: Escritura guion cinematografico.
Este calendario es susceptible de modificacién en funcién de las necesidades.

4.6. Actividades complementarias.
Encuentros con autores-as en clase y fuera de clase, lecturas dramatizadas, espectéaculos. Participacion en seminarios
especificos de escritura, etc.

5. EVALUACION.

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del
alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de
estas ensefanzas. Capitulo 1. Art. 2, Principios generales de ordenacién de la evaluacién. Punto 1. Tal y como se dispone
en los Decretos por los que se establecen las ensefianzas artisticas superiores en Andalucia, la evaluacién del proceso de
aprendizaje del alumnado se basara en el grado y nivel de adquisicidn y consolidacion de las competencias transversales,
generales y especificas definidas para estos estudios.

5.1 Principios generales. Procedimientos.

- Procedimientos mediante la observacion directa: sentido de la escucha, capacidad de trabajo individual y en grupo,
creatividad, compromiso, solidaridad y capacidad para la resolucién de conflictos (organizativos, artisticos y/o
humanos).
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- Procedimientos de comprobacion de la asimilacidon de contenido presencial a partir de la escritura de una obra dramatica
y un guion cinematografico.

5.2 Criterios de evaluacién: Decreto 259/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores
de Grado en Arte Dramatico en Andalucia (BOJA n2 165, de 23 de agosto de 2011). Anexo llI Criterios de Evaluacion.
CRITERIOS GENERALES: CEG1 y CEGA4.

CRITERIOS TRANSVERSALES: CET1, CET2, CET3, CET4, CET7 y CET11.

CRITERIOS ESPECIFICOS: CEE4

Estandares de aprendizaje:

1.-Conoce y aplica los conceptos y fundamentos de la escritura dramatica y guion cinematografico.
2.-Es capaz de escribir una obra dramatica y un guion cinematografico.

3.-Acepta las criticas constructivamente y corrige errores.

5.3. Criterios de calificacion:

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del
alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de
estas ensefianzas. Articulo 7. Sistema de calificaciones. Punto 2. En aplicacion de lo establecido en el articulo 5, apartados
2y 4, del Real Decreto 1614/2009, 26 de octubre, el nivel de adquisicidén y consolidacién de las competencias conseguido
por el alumnado se expresard mediante calificaciones numéricas que se reflejaran en su expediente académico. Los
resultados obtenidos por el alumnado en cada una de las asignaturas del plan de estudios, asi como del TFE, se calificaran

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

INSTRUMENTOS DE EVALUACION

CRITERIOS DE CALIFICACION

Asimilacion de contenidos Escritura de obra dramatica 45%
Asimilacion de contenidos Escritura de guion cinematografico 45%
Otros Originalidad. Lenguaje propio. 10%

Adecuacion a los plazos. Respeto y
solidaridad en aula.

en funcién de la escala numérica de «0» a «10», con expresion de un decimal. Las calificaciones inferiores a «5,0» tendran
la consideracion de calificacion negativa, lo cual implicara la no superacion de la asignatura o del TFE correspondiente.
Cuando el alumno o alumna no se presente a las pruebas finales estipuladas en cada convocatoria, se consignara la
expresion «NP» (No Presentado), que, a todos los efectos, tendra la consideracidn de calificacién negativa.

5.4. Estrategias, técnicas, instrumentos y documentos para la evaluacion.

Elalumno/a tendra que alcanzar un minimo de 4/10 en cada uno de los instrumentos de evaluacion para calcular la media
final. Si en uno de dichos instrumentos no alcanzase 4/10, la evaluacidn continua se considerard no superada.
EL PLAGIO IMPLICA EL SUSPENSO INMEDIATO.

5.4.1. Convocatoria ordinaria 1 (junio).
Para el alumnado que no haya superado el 5/10 en la evaluacion continua, consistird en la presentacidn de una obra dramatica
y un guion cinematografico de duracion estandar, que constituiran el 100% de la nota (50% cada uno). Ademas de entregar
las obras, tendra que exponer oralmente el proceso de escritura y responder a cuantas preguntas le formule el profesor.
EL PLAGIO IMPLICA EL SUSPENSO INMEDIATO.

5.4.2. Convocatoria ordinaria 2 (septiembre).
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Para el alumnado que no haya superado el 5/10 en la convocatoria ordinaria de junio, consistird en la presentacién de una
obra dramatica y un guion cinematografico de duracion estandar, que constituiran el 100% de la nota (50% cada uno). Ademas
de entregar las obras, tendra que exponer oralmente el proceso de escritura y responder a cuantas preguntas le formule el
profesor.

EL PLAGIO IMPLICA EL SUSPENSO INMEDIATO.

6. Revisiones de calificacion (para cualquier convocatoria).
El procedimiento de revisidn de las calificaciones para alumnado no conforme con las mismas sera el siguiente:

1. "Audiencia": encuentro presencial entre el alumno-ay el profesor-a, donde se explicaran los detalles de la
calificacion. El/la docente levantara acta y sera firmada por ambos-as.

2. Encasode que el/la alumno-a mantenga su disconformidad, podra solicitar mediante instancia dirigida a
la direccién del centro la "revisién" de dicha calificacidn, a la que dara registro de entrada en secretaria.
A partir de ahi se reunira el departamento implicado, que ratificard o no dicha calificacion, levantara acta
y acompaniara su decisién con un informe explicativo.

3. En dltima instancia, si continlda el procedimiento, se elevara reclamacién a la Delegacion provincial que
constituird una comision de Evaluacién.

7. Tratamiento del alumnado Erasmus.
En caso de contar con alumnado procedente del programa Erasmus se valoraria la necesidad de adoptar

medidas de adaptacidn que estarian relacionadas con dos aspectos: nivel de conocimiento del idioma espafiol y/o
duracién de su estancia Erasmus (semestral/anual). El alumnado que venga del proyecto Erasmus recibira un trato adn
mas personalizado que el resto, para facilitar su integracion y que, asi, pueda trabajar en igualdad de condiciones con
respecto a sus compafieros y compafieras. En caso de no conocer el espafiol en profundidad, buscaremos la forma de
entendernos y, en cualquier caso, se solicitara apoyo a la persona responsable del Departamento Erasmus.

6.- Medidas de atencion a la diversidad.

La atencidn a la diversidad comprende el conjunto de actuaciones educativas dirigidas a dar respuesta a las diferentes
capacidades significativas del alumnado con la finalidad de facilitar la adquisiciéon de las competencias clave de la
asignatura.

Tal y como indica la Ley 17/2007, de Educacién de Andalucia, en su Articulo 4, sobre Principios del sistema educativo
andaluz:
e Articulo 4, 1, f) “Convivencia como meta y condicién necesaria para el buen desarrollo del trabajo del alumnado
y del profesorado, y respeto a la diversidad mediante el conocimiento mutuo, garantizandose que no se produzca
segregacion del alumnado por razén de sus creencias, sexo, orientacidn sexual, etnia o situacion econdmica y
social”.
e Articulo 4, 1, g) “Reconocimiento del pluralismo y de la diversidad cultural existente en la sociedad actual,
como factor de cohesién que puede contribuir al enriquecimiento personal, intelectual y emocional y a la

IH

inclusion socia

En el caso de nuestro centro, se recogeran todas aquellas medidas y acciones oportunas que permitan una atencion
adecuada en funcidn de las necesidades educativas del alumnado, pero también sobre aquellos dmbitos que ya se
recogen en los puntos mencionados arriba, previo visto bueno de la Jefatura de Estudios y con la aprobacion de los
diferentes 6rganos colegiados de la E.S.A.D.

ANEXO A GUIA DOCENTE
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1. Los contenidos incluidos y establecidos podran sufrir cambios, en funcién de cémo se vaya
desarrollando la materia/asignatura.

2. Lla temporalizacién estara sujeta también a posible reestructuracién por los mismos
condicionantes expuestos anteriormente.

3. La modalidad docente sera presencial, pero se le facilitara el camino a todos los alumnos y
alumnas que presenten dificultades de asistencia por cuestiones profesionales (estén
desarrollando proyectos teatrales fuera de la ESAD) o personales (asuntos médicos propios
o de familiares), buscando soluciones para que esa circunstancia no afecte negativamente al
resto de comparfieros y comparieras. Entre estos eximentes se incluyen también los periodos
menstruales que, en algunos casos, son muy dolorosos.

4, Se respetara la estructura horaria general aprobada y su concrecién para la asignatura
establecida por Jefatura de Estudios.

Me declaro en la obligacién de revisar continuamente, a lo largo del curso, todo cuanto aqui he
especificado, con el fin de acertar con un método lo mas inclusivo, integrador y personalizado posible
(es decir, eficaz), que redunde en beneficio de la comunicacién con el alumnado, su motivacion, su
pasidn arrebatada por el teatro y la calidad de la ensefianza.




